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Audiodescri¢ao da capa do Guia:

Imagem vertical em tons de cinza de uma apresentacdo musical. Ao
fundo, desfocado, o palco com nove musicos em arco ao redor do
maestro. A caixa cénica é alta e com longas cortinas nas laterais. A
plateia é vista de costas. Na ultima fileira, no centro uma pessoa com
fones de ouvido. E colorida com pinceladas aguadas de aquarela em
amarelo na pele, marrom nos cabelos e vermelho, na blusa. No topo, em
trés linhas, em letras maiusculas e pretas: guia para a consultoria musical
em roteiros de audiodescrigdo para concertos de musica instrumental
erudita. E, no rodapé: Felipe Monteiro.
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Audiodescrigdo: Logotipo da editora Marca Visual. E composto pela letra
M grafada em letra maiuscula e preta, com linhas retas. A direita, sobre a
segunda "perna" da letra M, um tridngulo cinza com uma das pontas para
baixo, como uma seta. Abaixo, em letras minUsculas e pretas:
marcavisual.
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Audiodescri¢ao do projeto grafico editorial do Guia:

O livro tem o formato 15 centimetros de largura por 21 de altura,
com paginas brancas e texto em preto. Cada capitulo tem uma
capa de sessao com uma ilustragéo, como o capitulo a seguir.



A esquerda, ilustragdo vertical de um clarone. Desenho & mao em
linhas pretas sobre fundo branco e mancha de aquarela aguada
em tons de cinza.



1. INTRODUCAO

Este guia apresenta uma proposta de abordagem sobre consultoria
musical para a elaboracdo de roteiros de audiodescricdo para concertos de
musica instrumental erudita, partindo da minha experiéncia como bacharel e
licenciado em musica, além de ser professor de piano, teclado, flauta doce,
percepcao musical e musicalizacado infantil ha mais de 27 anos. Também sou
especialista em audiodescricio e em acessibilidade cultural e atuo como
consultor nessas areas.

Ainda, a partir de 2018, surgiu o convite feito pela empresa “Ver com
Palavras Audiodescricdo” (www.vercompalavras.com.br) para iniciar o processo
de consultoria musical para estruturacdo e elaboracdo de roteiro de
audiodescricdo voltado para este tipo de espetaculo especifico.

A partir da pratica profissional, percebi a caréncia de estudos académicos
sobre o tema, por isso senti a necessidade de fazer uma pesquisa e criar este
trabalho com orientagcdes de como introduzir a audiodescricdo em concertos.

Assim, este guia n&o traz conteudo de formagdo de um profissional em
musica ou em audiodescricdo, mas sugestdes de estruturacdo de roteiro de
audiodescricdo para eventos musicais como os concertos. Todavia, vale ressaltar
a importancia de mais estudos e formacao tanto na area da musica quanto na
area da audiodescri¢do, com vistas ao aprofundamento e a qualificagao.

Neste guia serdo abordadas questbes como:

— Onde este se aplica e a quem se destina;

— Consideracdes sobre as salas de concertos, orquestras, instrumentos
musicais e suas respectivas descricoes;

— Apontamentos sobre cada item do roteiro final de audiodescricdo para
concertos como notas introdutérias;

— Informagdes sobre o concerto e a temporada, maestro, obras e
compositores, equipe de audiodescrigdo, grupos musicais, musicos, naipes,
descricdo dos instrumentos e da sala de concerto, posicionamento dos musicos e
movimentos;

— Formacgéo continuada e estratégias de divulgagao.

Também ha um detalhamento em relac&o ao roteiro da dindmica musical,
com itens como estrutura do roteiro, movimentos da obra, link de referéncia, time
code (tempo de referéncia), timbres e naipes, instrumentos em destaque,
instrumentos em solo, instrumentos em acompanhamento, dindmica, intensidade
e glossario de termos musicais.

Por fim, a exemplo, apresento um fragmento de um roteiro da dinamica
musical com classificagdes das sentencas quanto ao timbre, instrumentos em
destaque, instrumento em solo, instrumento em acompanhamento, dinamica,
intensidade e termos técnicos.



A esquerda, ilustragdo vertical de um cravo. Desenho & mao em
linhas pretas sobre fundo branco e mancha de aquarela aguada
em tons de marrom claro.
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2. APLICACAO E DESTINATARIOS DO GUIA

Este material podera ser utii para a elaboragcdo de roteiros de
audiodescricdo para espetaculos musicais. O guia traz, principalmente,
informagdes de como estruturar um roteiro para concertos de musica instrumental
erudita, mas com certeza pode ser referéncia para a utilizacdo em outros
formatos, tais como: apresentagdes de quartetos de cordas, musica de camara,
musica barroca, musica antiga, coros adultos e infantis, solo vocal com
acompanhamento, solo instrumental meldédico com acompanhamento
instrumental harménico, big band, bandas sinfénicas, fanfarras, grupos de
percussao, entre outros.

O conhecimento sobre audiodescricdo € de fundamental importancia, pois
sera necessario que o profissional entenda a importancia do recurso, tal qual a
sua aplicacdo, em que contextos esta pode ser utilizada, como pode ser
reproduzida e para qual publico se destina. Assim como também sera necessario
compreender como estruturar um roteiro, elaborar sentengas, utilizar time code
(tempo de referéncia), fazer pesquisas sobre o local do concerto, repertério,
compositores, regentes, musicos convidados, audio ou video de referéncia. Por
fim, € de extrema importancia a vivéncia em espacos culturais, apresentacdes
musicais e concertos.

Do mesmo modo, é importante o conhecimento sobre musica para a
compreensao a respeito de melodia, ritmo, harmonia, pulsagdo, compassos,
distincdo de timbres, reconhecimento de frases musicais e estilos, além do
entendimento acerca do processo de musicalizagdo, de obras e sua estrutura,
grandes compositores, estruturagdo da orquestra, importancia de atores como
spalla, concertinho e o maestro. Ademais, € de suma importancia ser
frequentador de concertos e de espetaculos musicais.

Assim, este guia pode ser utilizado por profissionais da audiodescrigao,
como roteiristas, narradores, consultores, assim como por todos aqueles que
pretendem estudar e trabalhar com audiodescricdo, tendo conhecimentos sobre
musica.

10



No centro, ilustracdo horizontal de uma grandiosa sala de
concerto, vista do palco em diregao a plateia e aos camarotes. No
palco, um piano de cauda. A plateia é distribuida em trés fileiras,
com um mezanino ao fundo. Nas laterais e no alto, dois andares
de camarotes. Altos pilares marcam a divisdo dos camarotes e a
plateia alta, atrds do mezanino. Desenho a médo em linhas pretas
sobre fundo branco e mancha de aquarela aguada em tons de
marrom claro.
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3. SALAS DE CONCERTO

As musicas das tribos pré-histéricas europeias eram realizadas em
cavernas. Com isso houve a influéncia em templos e igrejas que, atualmente,
possuem tal nivel de reverberagao. Inicialmente os locais de apresentacdes de
grupos de entretenimento, politicos e militares eram em areas externas.
Entretanto, com o passar do tempo, sentiu-se a necessidade de locais
especificos para tais apresentagdes. Esses locais foram desenvolvendo-se e
aprimorando-se conforme a percepcdo da acustica encontrada em cada um
deles, assim como adequando-se a estética sonora que se procurava para uma
melhor transmissao do que se pretendia.

Com o passar do tempo, a plateia foi posicionada em frente aos artistas
que estavam se apresentando. As culturas romana e grega tiveram grande
influéncia no desenvolvimento destes locais.

Inicialmente as orquestras localizavam-se na parte de tras do palco, na
sequéncia no balcao da lateral e por fim foi criado o fosso, como conhecemos
hoje, na parte de baixo do palco.

As primeiras salas de concerto surgiram na segunda metade do século
XVIIl com os primeiros grupos sinfénicos que sentiram a necessidade de locais
especificos para as apresentagdes. A partir dai as composi¢des eram pensadas
para os locais onde seriam executadas.

No Brasil temos grandes salas como: Classic Hall
(www.classichall.com.br), situada entre as cidades de Recife e Olinda no Estado
de Pernambuco, construida em 2001; Jeunesse Arena

(www.jeunessearena.com.br), maior arena multiuso da América Latina, situada
na cidade do Rio de Janeiro, inaugurada em 2007; Siara Hall, situada na cidade
de Fortaleza no Estado do Ceara, inaugurada em 2005; Stage Music Park
(www.stagemusicpark.com.br), situada na cidade de Floriandpolis no Estado de
Santa Catarina, inaugurada em 2010; Credicard Hall Rio de Janeiro
(www.credicard.com.br/credicard-hall), localizada na cidade maravilhosa desde
1994, com capacidade para 8500 pessoas; e Espagco das Ameéricas
(www.espacodasamericas.com.br), situado na cidade de S&do Paulo, inaugurado
em 2002, com capacidade para 8000 pessoas.

Entre as 10 melhores salas de concerto do mundo esta a Sala Sdo Paulo
(www.salasaopaulo.art.br), sede da Orquestra Sinfénica do Estado de S&o Paulo
e do Coro da OSESP, localizada na Praca Julio Prestes, com capacidade para
1498 espectadores e 22 camarotes.

Assim como é importante frequentar concertos, € aconselhavel que o
profissional da audiodescricdo conhega algum dos espacgos citados para entender
a dimenséo, estrutura, acustica e dindmica de trabalho.
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No centro, ilustracdo horizontal de parte de uma orquestra, com o
maestro no centro e ao fundo, rodeado de musicos, vistos de
costas. Estdo sentados, tocam instrumentos do naipe de cordas e
tem partituras a sua frente. Desenho @ m&do em linhas pretas
sobre fundo branco com contornos em pinceladas de aquarela
aguada em tons de amarelo.
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4. ORQUESTRAS

O nome “orquestra” tem origem grega e significa local destinado a dancga.
Antigamente, os espetaculos eram apresentados em anfiteatros e a orquestra
ficava no espago situado na parte frontal do palco onde se localizavam os
dancgarinos e os coristas, local em que também ficavam os instrumentistas. Anos
depois as 6peras comecaram a ser executadas e o espago entre o publico e o
palco também foi denominado de orquestra. Atualmente, entende-se orquestra
como um conjunto de instrumentos reunidos com intengdo de execugédo de uma
obra musical.

Berlioz foi quem definiu a configuracdo de orquestra que conhecemos
hoje, a qual tem entre 80 e 100 musicos. Essa quantidade de instrumentistas
depende da obra a ser executada e é definida pelo compositor, conforme sua
intenc&o de transmitir a composicao.

As orquestras completas tém diferentes denominacdes. Orquestras
filarménicas sdo aquelas financiadas por empresas e que nao tém fins lucrativos,
enquanto as orquestras sinfénicas tém financiamento advindo do estado.

Uma orquestra tera, tipicamente, mais de oitenta musicos, em alguns
casos mais de cem, conforme a obra reproduzida.

Uma orquestra dispde de quatro familias de instrumentos (naipes):

— As cordas (violinos, violas, violoncelos, contrabaixos, harpas);

— As madeiras (flautas, flautins, oboés, corne inglés, clarinetes, clarinete
baixo, fagotes, contrafagotes);

— Os metais (trompetes, trombones, trompas, tubas);

— Os instrumentos de percussao (timpanos, tridngulo, caixas, bombo,
pratos, carrilhdo sinfonico, etc.);

— Os instrumentos de teclas (piano, cravo, 6rgao).

O posicionamento dos musicos em uma orquestra € em semicirculo e de
forma padronizada, dividida em naipes: cordas (a frente do palco), madeiras (na
sequéncia), metais (ao centro) e percussao (atras).

Para entendimento da tematica, é de fundamental importancia conhecer as
principais orquestras pelo mundo. Internacionalmente podemos citar a
Filarmonica de Berlim, a Filarmdnica de Nova York e a Filarménica de Jerusalém.
No ambito nacional temos: Orquestra Sinfénica do Estado de Sao Paulo;
Orquestra Sinfénica Municipal de Sao Paulo; Orquestra Jazz Sinfonica do Estado
de Sao Paulo; Orquestra Experimental de Repertério, em Sao Paulo; Orquestra
Sinfébnica do Teatro Municipal; Orquestra Sinfénica Brasileira; Orquestra
Petrobras Pro-Musica, no Rio de Janeiro; e Orquestra do Teatro Nacional, em
Brasilia.

Outro ponto importante relacionado ao estudo do tema é que, a partir de
uma conferéncia internacional ocorrida em 1939, definiu-se que a nota 14, a qual
compreende 440 vibragbes por segundo, seria a nota padrao para afinagado das
orquestras. Essa condugéo fica a encargo do oboé ou do violino do spalla que é
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um musico que possui ouvido absoluto. Essa afinacdo ocorre minutos antes do
inicio do concerto.
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4.1 Instrumentos musicais e suas descrigcoes

CORDAS

As cordas sdo compostas por harpa, violino, viola, violoncelo e contrabaixo.

HARPA

.

ST T ]
~

A harpa é um instrumento musical do naipe de cordas, em formato de triangulo. E composta pela
caixa de ressonancia, coluna, pescogo, cordas e, por vezes, pedais. As cordas sao atadas por
cravelhas - pegca em que se enrola a ponta superior das cordas de um instrumento para que elas
sejam tensionadas. A caixa de ressonancia parte do piso, em diagonal, até o ombro do musico. O
pescogo, no alto, une em arco a caixa de ressonancia a coluna, que desce até o piso. As cordas
partem da caixa de ressonancia, verticalmente, até o pescogo. Atras do desenho do instrumento

uma mancha de aquarela aguada marrom clara.
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VIOLINO

O violino & o menor e mais agudo dos instrumentos musicais do naipe de cordas, friccionadas e
percutidas por arco. E composto por uma caixa de ressonancia em madeira com formas curvas e
um brago longilineo com quatro cordas, com afinagdo da mais aguda a mais grave. As cordas vao
do estandarte triangular, na parte inferior da caixa de ressonancia, até o topo do brago, junto a
voluta, ornamento em espiral. As cordas s&o presas por cravelhas, pequenas pecas em madeira,
duas em cada lado do brago. No centro da caixa os efes ou aberturas acusticas, uma de cada
lado, divididas pelas cordas. Proximo ao estandarte, a esquerda, a queixeira, pegca anatdémica
para acomodar o violino ao maxilar. Atras do desenho do instrumento uma mancha de aquarela
aguada marrom clara.
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VIOLA

A viola, também chamada viola de arco ou alto, € um instrumento musical do naipe de cordas,
friccionadas e percutidas por arco, como o violino. Porém, tem som mais encorpado, doce e mais
grave. Na sequéncia, esta no intermédio entre o violino e o violoncelo. E muito semelhante na
maneira de se tocar e inclusive visualmente, sendo apenas um pouco maior. E composto pelas

mesmas partes do violino. Atras do desenho do instrumento uma mancha de aquarela aguada
marrom clara.
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VIOLONCELO

O violoncelo é um instrumento musical do naipe de cordas, friccionadas e percutidas por arco,
semelhante visualmente a viola e ao violino, porém bem maior, com medida variavel, geralmente
proximo a altura dos ombros de uma pessoa. E composto pelas mesmas partes do violino e da
viola, com adigdo do espigao, pega alongada como uma agulha que fica abaixo do estandarte,

para apoiar o violoncelo no chao. Atras do desenho do instrumento uma mancha de aquarela
aguada marrom clara.
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CONTRABAIXO

O contrabaixo € um instrumento musical do naipe de cordas, friccionadas e percutidas por arco,
com o registro mais grave e também o maior tamanho, o que faz com que, geralmente, as suas
performances sejam feitas por musico em pé ou apoiando-o em um banco alto, ao contrario do
violoncelista que geralmente fica sentado. Com medida variavel, tem cerca de um metro e
noventa centimetros de altura. Atras do desenho do instrumento uma mancha de aquarela
aguada marrom clara.
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MADEIRAS

As madeiras sao compostas por flauta, flautim, clarinete, oboé, fagote, corne

inglés, clarone, saxofone e contrafagote.

FLAUTA

A flauta € um instrumento musical de sopro do
naipe das madeiras, com formato de um tubo
com orificios. A flauta transversal, também
chamada de flauta transversa, apesar de
atualmente  ser fabricada em metal,
originalmente era de madeira. Por isso, até
hoje, é classificada no naipe das madeiras. E
composta por trés partes: cabega, corpo e pé,
com setenta centimetros de comprimento e dois
de diametro, em média. Na cabega ou bocal,
com o porta-labios e o orificio de sopro. No
corpo, parte central, encontram-se as chaves,
hastes metdlicas ligadas a tampas circulares
com e sem orificios, que ao serem tapados ou
apertados produzem os sons. O pé é o menor
componente, com o restante das chaves, que
quando fechadas produzem os sons mais
graves. Atras do desenho do instrumento uma
mancha de aquarela aguada cinza.
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FLAUTIM

O flautim ou picolo é uma pequena flauta que
possui a mesma registro e sequéncia da
escala da flauta transversal, porém uma oitava
acima. E constituido por um pequeno tubo de
cerca de 33 centimetros de comprimento e um
bocal. Segue a mesma constituigdo da flauta,
com as chaves no corpo e o bocal na
extremidade. Foi introduzido na orquestra no
século XIX na musica erudita moderna.
Produz o som mais agudo da orquestra. Atras
do desenho do instrumento uma mancha de
aquarela aguada amarela.
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CLARINETE

O clarinete, também chamado de
clarineta, € um instrumento musical de
sopro do naipe das madeiras, composto
por um tubo cilindrico com cerca de 70
centimetros. Geralmente de madeira, tem
uma boquilha cénica com uma palheta na
extremidade, onde se sopra. Seguida pelo
barrilete, usado para afinagdo. Os corpos
superior e inferior, com diversas chaves
metalicas que abrem ou fecham orificios
ao longo do tubo; e uma campana em
forma de sino na outra extremidade, com
fungdo de amplificagdo do som do
clarinete. Atras do desenho do
instrumento uma mancha de aquarela
aguada cinza.
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OBOE

)

)

O oboé é um instrumento musical de sopro
do naipe das madeiras, geralmente feito de
madeira escura, como o ébano. Com
aproximadamente 67 centimetros de
comprimento e corpo ligeiramente conico.
E dividido em quatro partes: palheta dupla
numa das extremidades, registro
alto/médio e registro baixo formando o
corpo, e campana cbnica na outra
extremidade.

Tem ainda um tubo de metal ao longo da
lateral. Atras do desenho do instrumento
uma mancha de aquarela aguada cinza.
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FAGOTE
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O fagote também & um instrumento
musical de sopro do naipe das
madeiras que possui o sistema de
palheta dupla, assim como o oboé.
E constituido por um longo tubo
cbnico de madeira com dois metros
e meio, dobrado sobre si mesmo.
Tem wuma campana na parte
superior, um corpo central, onde tem
a dobra do instrumento, seguido
pela asa, parte que se estende até o
bocal ou tudel, um fino tubo de
metal que liga o corpo do
instrumento musical a palheta dupla,
que € levada a boca. Por estar
dobrado sobre si mesmo mede
cerca de um metro e trinta
centimetros de altura. Atras do
desenho do instrumento uma
mancha de aquarela aguada
vermelha.
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CORNE INGLES

O corne inglés também €& um instrumento
musical de sopro do naipe das madeiras que
possui o sistema de palheta dupla, assim
como o oboé. E composto pelas mesmas
partes do oboé, porém mais grave e maior
do que o oboé. Geralmente o instrumentista
necessita de uma alga no pescog¢o para
auxiliar o suporte, como no caso do fagote e
de alguns tipos de saxofone. Atras do
desenho do instrumento uma mancha de
aquarela aguada cinza.
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CLARONE

O clarone, também conhecido como clarone baixo ou clarinete baixo, € um instrumento musical
de sopro do naipe das madeiras. E composto pelo corpo, com diversas chaves metalicas que
abrem ou fecham orificios ao longo do tubo. Na extremidade superior tem o tudel, fino tubo curvo
com bocal, e a campana curva na extremidade inferior, além de um espigdo para apoiar o
instrumento no piso. Um solista pode toca-lo também de pé com o suporte de correias. Atras do
desenho do instrumento uma mancha de aquarela aguada cinza.
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SAXOFONE
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O saxofone & um instrumento musical de sopro do naipe das madeiras. De medida variavel,
geralmente tem entre noventa centimetros a um metro e dez centimetros de comprimento. E
composto pelo corpo, com mais de vinte chaves metalicas que abrem ou fecham orificios ao
longo do tubo principal. Na extremidade superior tem o pescog¢o, parte curva que liga a boquilha,
encaixada na parte mais fina do saxofone e na qual é fixada a palheta, onde se sopra. E, na outra
extremidade uma curva une o corpo a campana, também levemente curvada para fora. Atras do
desenho do instrumento uma mancha de aquarela aguada amarela.
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CONTRA FAGOTE

O contra fagote também é um instrumento musical de sopro do naipe das madeiras que possui o
sistema de palheta dupla, assim como o fagote, porém maior, pesando cerca de 10 kg, e soando
uma oitava abaixo. E composto pelas mesmas partes do fagote, mas é dobrado duas vezes sobre
si mesmo. Assim, o tubo do corpo central tem uma dobra curva na parte inferior e outra na parte
superior. Em uma das extremidades, tem uma campana virada para baixo, depois da curva
superior, e um bocal ou tudel, préximo a outra extremidade, virado para o lado. Atras do desenho
do instrumento uma mancha de aquarela aguada vermelha.
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METAIS

Os metais sdo compostos por trompete, trompa, trombone e tuba.

TROMPETE

O trompete é um instrumento musical de sopro do naipe de metais, também conhecido como
Pistdo. Feito em metal, € composto por um corpo central em tubo metalico cilindrico dobrado
sobre si mesmo duas vezes, com uma curva para cada lado. Em uma das extremidades tem o
bocal e na outra a campana, responsavel pela amplificagdo do som. No meio do corpo tém os
pistdes ou chaves, que controlam a distancia a ser percorrida pelo ar no interior do instrumento
até a campana. Atras do desenho do instrumento uma mancha de aquarela aguada amarela.
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TROMPA

s
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A trompa é um instrumento musical de sopro do naipe de metais. Consiste em um tubo metalico
cilindrico, levemente cénico, de aproximadamente 4 metros de comprimento. E enrolado varias
vezes sobre si mesmo, com um fino bocal numa das extremidades e uma grande campana, ou

pavilhdo na outra. Tem um sistema de pistdo-valvula munido de trés, quatro ou até cinco valvulas.
Atras do desenho do instrumento uma mancha de aquarela aguada amarela.
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TROMBONE

O trombone é um instrumento musical de sopro do naipe de metais, sendo o Unico com duas
varas deslizantes em forma de “U” alongado. Em uma das varas tem na extremidade um pequeno
bocal em forma de taga e dois finos bragos que unem as hastes do “U”. A outra vara, usualmente,
fica apoiada no ombro do musico e tem na extremidade uma campana em forma de sino. Atras do
desenho do instrumento uma mancha de aquarela aguada amarela.
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TUBA

A tuba é um instrumento musical de sopro do naipe de metais. Consiste num tubo cilindrico
recurvado sobre si mesmo; um bocal em uma das extremidades, num fino tubo lateral; trés a
cinco pistdes; e, na extremidade superior, termina numa grande campana em forma de sino. Atras
do desenho do instrumento uma mancha de aquarela aguada amarela.
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PERCUSSAO

A percussao € composta por timpano, caixa, prato, pandeiro, triangulo, bumbo,
vibrafone, carrilhdo, castanhola, entre outros que podem ser inseridos por conta
da composicao.

TIMPANOS
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Os timpanos, no plural por serem tradicionalmente tocados com um minimo de dois tambores,
sdo um instrumento musical do naipe de percusséo. O instrumento € composto por uma base
arredondada, como a metade de uma esfera, com cerca de 60 centimetros de didametro, e uma
membrana, plana e de formato circular, esticada e presa por um aro na parte superior. A
membrana pode ser ajustada por meio de chaves metalicas que ficam ao redor do aro. A base
fica suspensa por pés metalicos e junto aos pedais de afinamento. Atras do desenho do
instrumento uma mancha de aquarela aguada marrom clara.
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CAIXA

A caixa é um instrumento musical do naipe de percussdo. E um tipo de tambor composto por um
corpo cilindrico de pequena segdo, com duas peles fixadas através de aros metalicos e uma
esteira de metal, constituida por pequenas molas de arame colocada em contato com a pele
inferior, que vibra através da ressonancia produzida sempre que a pele superior é percutida,
produzindo um som repicado. O percussionista executa a caixa com duas baquetas, geralmente

de madeira ou com pequenas escovas. Atrdas do desenho do instrumento uma mancha de
aquarela aguada marrom clara.
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PRATO

O prato ou cimbalo € um instrumento musical do naipe de percussdo. Construido a partir de uma
liga de metal, a base de bronze, cobre e/ou prata. Tem a forma de um disco em metal com algas
préprias para serem segurados. Podem ser percutidos com um par de baquetas em madeira, ou
golpeando-se um prato contra o outro. Atras do desenho do instrumento uma mancha de aquarela
aguada amarela.
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PANDEIRO

O pandeiro é um instrumento musical do naipe de percussado. Consiste numa pele esticada numa
armagéo estreita (aro), que ndo chega a constituir uma caixa de ressonancia, pois tem a parte
inferior aberta. Geralmente, tem platinelas duplas de metal, em intervalos, entre presilhas, ao
redor do aro, como pequenas duplas de pratos metalicos. Pode ser brandido para produzir som
continuo de entrechoque, ou percutido com a palma da mao e os dedos. Atras do desenho do
instrumento uma mancha de aquarela aguada marrom clara.
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TRIANGULO

O triangulo ou ferrinhos é um instrumento musical do naipe de percussdo. E composto por uma
fina barra cilindrica metalica em forma de triangulo. Tem dois cantos arredondados e um dos
cantos abertos. Normalmente é feito de ferro ou ago, mas podem ser encontrados em aluminio. O
som do instrumento se da pela percussédo através do movimento do bastao (batedor), que bate no
tridangulo em sincronia com a mao que o segura e determina o som aberto (com maior
sustentagédo) ou fechado. Atras do desenho do instrumento uma mancha de aquarela aguada
cinza clara.
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BUMBO

O bumbo ou bombo é um instrumento musical do naipe de percussdo. Em orquestras também é
conhecido como bombo sinfénico. Formalmente, € um tambor semelhante a caixa de percusséo,
com um corpo cilindrico de madeira ou folha metalica, e duas peles esticadas por aros metalicos,
porém de grande dimensdo. Usualmente, fica apoiado sobre um cavalete ou carrinho metalico,
com o tambor inclinado em angulo de aproximadamente quarenta e cinco graus com o piso. Pode
ser percutido tanto com baquetas (almofadadas ou duras), quanto com vassourinhas de metal.
Tem som grave e seco. Atras do desenho do instrumento uma mancha de aquarela aguada
marrom clara.
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VIBRAFONE

O vibrafone é um instrumento musical do naipe de percussdo. E composto por cerca de 30 placas
de aco, de diferentes tamanhos e organizados numa escala cromatica. As placas ficam alinhadas
formando uma espécie tampo que afunila a largura de uma ponta para a outra e é apoiado sobre
um cavalete ou carrinho metalico. O percussionista toca nas placas de ago com baquetas. E,
embaixo de cada placa ha um tubo. Os tubos tém alturas diferentes e vao ficando mais alongados
na medida em que as placas ficam mais largas. Atras do desenho do instrumento uma mancha de
aquarela aguada marrom clara.
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CARRILHAO

O carrilhdo, também chamado de carrilhdo de orquestra ou de sinos tubulares, € um instrumento
musical do naipe de percussdo. E composto por cilindros de metal de 30 a 38 milimetros de
diametro, afinados de acordo com o comprimento de cada um. Os tubos sio dispostos
verticalmente, lado a lado, em uma sequéncia cromatica de uma oitava e meia, indo do Dé5 ao
Fa6. Ficam suspenso por uma estrutura sobre um cavalete ou carrinho. Os tubos sdo percutidos
na parte de cima com pequenos martelos, geralmente com cabeca de plastico. Atras do desenho
do instrumento uma mancha de aquarela aguada cinza.
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CASTANHOLA

A castanhola ou castanheta ¢ um instrumento musical do naipe de percussdo. E constituida por
dois pedacos de madeira de castanheiro em forma de prato fundo, perfurado e ornamentado com
uma fita que se coloca em redor do polegar ou presas em curto cabo de madeira para pega com
as maos. O nome deriva do formato, que lembra uma castanha. Atras do desenho do instrumento
uma mancha de aquarela aguada amarela.
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TECLAS

Por fim, é necessario citarmos os instrumentos de teclas, como érgéo, cravo e o
piano. O 6rgao é considerado independente da orquestra. O cravo é utilizado em
apresentacoes de musica barroca e o piano como instrumento solo.

ORGAO
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O o6rgdo é um instrumento musical da familia dos aerofones de teclas, considerado o mais
complexo de todos os instrumentos musicais. O som é produzido pela passagem de ar
comprimido através de tubos sonoros de diversos formatos, materiais e comprimentos. Os 6rgéos
variam imensamente em tamanho, indo desde uma caixa (6rgdo de bau) até a monumentais
caixas, como os presentes em igrejas. Geralmente é composto por uma caixa, mesa ou armario
em madeira, de acordo com o modelo, além de pedaleiras na base. As teclas ficam numa base de
teclas sobre uma estrutura fechada em madeira. E, logo acima da mesa de teclas, fica o gabinete
de som, onde se colocam as partituras. Atras do desenho do instrumento uma mancha de
aquarela aguada cinza.
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CRAVO

O cravo é um instrumento musical de teclas, como o piano, porém suas teclas acionam plectros,
tipo de palheta, que puxam a corda, fazendo-a vibrar, exatamente como se faz soar a corda de
uma guitarra. Formalmente € composto por uma grande caixa de ressonancia em madeira,
geralmente de formas curvas, onde ficam as cordas, esticadas na posigao horizontal, até a base
ou mesa das teclas, a frente da caixa. Fica apoiada sobre pés em madeira e é fechada por uma
tampa, que pode ser aberta e poiada por um bastidor. Atras do desenho do instrumento uma
mancha de aquarela aguada marrom clara.
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PIANO

O piano é um instrumento musical de teclas. Também é considerado um instrumento de
percussao, pois para que as notas soem, dentro do piano existem martelos que percutem nas
cordas. Existem dois tipos de piano: o de cauda, cujas cordas estdo armadas horizontalmente, e o
de armario, com as cordas na vertical. Formalmente € muito semelhante ao cravo, tendo uma
grande caixa de ressonancia em madeira, com as cordas na posigao horizontal, a base das
teclas, a frente da caixa, a tampa de superior € o bastidor (suporte para manter a tampa aberta).
A caixa é apoiada sobre trés pernas, também em madeira, usualmente com rodinhas. Além
dessas partes, tem o atril ou gabinete, para posicionar as partituras, e trés pedais, bem abaixo da
base das teclas, praticamente junto ao piso. Atras do desenho do instrumento uma mancha de
aquarela aguada cinza.
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No centro, ilustragdo vertical de um corne inglés. Desenho a méo
em linhas pretas sobre fundo branco e mancha de aquarela
aguada em tons de cinza.
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5. FORMAGAO CONTINUADA

Ao iniciar um projeto em parceria com uma sala de concerto para a
insercdo do recurso da audiodescricdo, € necessario conscientizar o0s
responsaveis para promoverem formacao continuada para toda a equipe de
trabalho do local. Muitas vezes, somente a equipe de educadores recebe tal
formacdo, mas é preciso alertar para o fato de que todas as pessoas que
trabalham no local terdo contato com as pessoas com deficiéncia.

Infelizmente, ainda € muito comum a existéncia de mitos em relacdo ao
universo das pessoas com deficiéncia. Como o recurso da audiodescri¢ao atrai o
publico com deficiéncia visual, que € o alvo do recurso, torna-se importante
desmistificar tais mitos.

Por isso é imprescindivel organizar encontros nos quais profissionais da
recepgdo, limpeza, seguranga, alimentacdo, administrativo, educativo,
comunicacao, diretoria e todos os que trabalham no espaco possam conhecer
melhor o universo das pessoas com deficiéncia visual.

O ideal é que este trabalho de conscientizagcdo possa ser conduzido por
um profissional com deficiéncia visual consultor em audiodescricao, pois este tera
condigdes de transmitir suas experiéncias e vivéncias com solidez. O consultor
também podera sanar as inumeras duvidas que os profissionais da casa
possivelmente terdo.

Alguns assuntos importantes devem ser abordados: identificagdo de uma
pessoa com deficiéncia visual; diferengas entre pessoa cega e com baixa viséo;
recursos de acessibilidade, como 6culos escuros, bengala (branca e verde) e
cao-guia; termos corretos e incorretos relacionados as pessoas com deficiéncia
visual; tecnologia assistiva que utilizam, como os leitores de tela em
computadores e celulares, além do Braille.

Deve-se ainda demonstrar como pode ser feito o atendimento a uma
pessoa com deficiéncia visual: forma correta de conduzi-la, atencdo para
possiveis obstaculos, condugao até o assento na sala de concerto e auxilio até o
banheiro. Também é relevante apresentar situacbes em que a pessoa com
deficiéncia visual chega com acompanhante, como fazer este atendimento e
como entregar os ingressos. Por fim, mostrar como auxiliar um grupo de pessoas
com deficiéncia visual.

Esta formacgao precisa ser constante e em forma de rodizio, pois assim
todos poderao participar e beneficiar-se. Além desta formacdo com a equipe da
sala de concertos, € necessario que a equipe de audiodescricao participe de uma
formagao sobre o universo da musica. Este trabalho deve ser feito pelo consultor
musical que participara do projeto de insergdo da audiodescricdo nos concertos
acessiveis. O trabalho deste profissional tera os seguintes objetivos:

— Fornecer breves e relevantes informagdes sobre a orquestra e suas
especificidades;

— Alertar sobre a divisao de naipes e explicar sobre cada um deles;
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— Informar quais instrumentos compdem cada naipe;

— Exibir imagens dos instrumentos com seus respectivos timbres;

— Sanar duvidas mais comuns como a diferenga entre violino e viola, flauta
doce e flauta transversa, trompete e trombone, além de diferenciar tambores de
timpanos;

— Explicar de forma sucinta curiosidades de alguns instrumentos;

— Esclarecer como os musicos se posicionam em relacdo ao instrumento
no momento da execugao e o seu posicionamento no palco;

— Falar sobre a importadncia do maestro, seu posicionamento, as fungdes
do spalla e concertinho;

— Informar o nome que € dado ao instrumentista em relagdo ao seu
instrumento, por exemplo, violino — violinista, oboé — oboista, fagote — fagotista e
assim por diante.
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A esquerda, ilustragdo
vertical de uma viola.
Desenho a méao em linhas
pretas sobre fundo branco
e mancha de aquarela
aguada em tons de
marrom claro.
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6. DIVULGAGAO

A divulgacao é sempre um desafio para qualquer tipo de evento. Nao seria
diferente para os concertos acessiveis. E preciso entender o universo das
pessoas com deficiéncia e pensar a forma mais eficiente para que as
informagdes cheguem.

Atualmente as redes sociais digitais sdo uma realidade de grande parte da
sociedade, para as pessoas com deficiéncia isso nao € diferente. Neste sentido,
este canal torna-se muito viavel para divulgacgdes, pois as informagdes circulam
com grande velocidade.

E preciso criar uma lista de contatos de pessoas que estejam interessadas
em receber divulgagdes para que estas sempre sejam notificadas. Na divulgagao,
€ necessario informar a data do evento, o horario e o local. Além do endereco,
devem-se fornecer informacdes sobre pontos de referéncia e transportes que
facilitem a locomocgao das pessoas com deficiéncia, pois € importante sempre
pensar no acesso do publico ao local do evento.

Um canal de comunicagdo com a equipe de audiodescricdo €& de
fundamental importancia, por isso pode-se disponibilizar um contato telefénico ou
e-mail para que os usuarios possam sanar quaisquer duvidas.

Para complementar, na divulgacdo deve haver o nome das obras que
serdo executadas, orquestra que se apresentara, musicos convidados (quando
houver), maestro e convidados (quando houver) e um breve historico dos
compositores das obras e curiosidades mais relevantes.

Todo material enviado deve ser o mais acessivel possivel, lembrando que
0 publico-alvo da audiodescricdo é o de pessoas com deficiéncia visual. A partir
dai, deve-se produzir formatos que atendam as especificidades deste publico.

O texto de divulgagdo pode ser enviado por e-mail, pois € perfeitamente
acessivel aos leitores de tela (software de leitura de informagdes textuais) para
os usudrios. E importante formatar o texto com fonte ampliada, preferencialmente
acima de 24, pois assim acessibiliza a leitura para pessoas com baixa visao.

Outro formato de divulgacéo é o audioconvite. Esse formato possibilita,
além da narracdo do texto elaborado, a insercdo de recursos sonoros, como
fundo musical e efeitos. A narracado deve ser feita por um profissional da voz com
formacado em audiodescri¢cao, pois assim torna-se humanizado. Nunca utilizar voz
sintetizada, pois ndo é agradavel aos usuarios e isso pode provocar uma reagao
negativa destes em relagdo ao evento proposto.

Neste audioconvite, pode ser introduzido um trecho da obra que sera
executada no espetaculo, pois assim o usuario ja faz uma ligagado do convite com
o evento e, desta forma, ja tera uma prévia do que assistira. Os efeitos ficardo a
cargo do profissional para incrementar ainda mais o audioconvite.
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Na parte inferior, ilustragdo vertical do instrumento de percusséo
caixa. Desenho a mao em linhas pretas sobre fundo branco e
mancha de aquarela aguada em tons de bege claro.
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7. 0 ROTEIRO DE AUDIODESCRIGAO

O roteiro de audiodescricdo para um concerto de musica instrumental
erudita demanda muita pesquisa e trabalho. Ao iniciar o processo, deve-se ir até
o local da apresentacao para conhecer o espaco e colher informacgdes relevantes
que serao transmitidas aos usuarios, como histérico, dimensdes, quantidade de
lugares, entradas e saidas, saidas de emergéncia, locais destinados a pessoas
com prioridade, posicionamento e dimensdes do palco, isolamento acustico,
equipamentos, servicos disponiveis, equipe de atendimento da casa, banheiros,
comedoria e tudo que for considerado relevante.

E importante conhecer o posicionamento da cabine ou o espaco que a
casa dispde onde o profissional da audiodescrigdo ficara durante o espetaculo. E
essencial que o audiodescritor tenha uma boa visibilidade de toda a orquestra
para perceber movimentagdes, entrada e saida de instrumentistas, dinadmica dos
instrumentos durante a execugéo da obra, além de perceber todos os gestos do
maestro.

Apos a coleta de informagbes sobre o local, é fundamental conhecer a
orquestra como um todo. No que se refere aos musicos, conversar com estes
sobre o repertorio, curiosidades da apresentacao e verificar se ha insercdo de
algum instrumento especifico por conta da obra a ser executada.

Em relacdo ao maestro, obter informagdes com ele sobre o repertério a ser
executado, informagdes e curiosidades que podem ser agregadas ao roteiro,
além de verificar se ha o aumento ou a reducido da quantidade de instrumentos e
modificacdo de posicionamento no palco.

Itens considerados importantes serdo detalhados nesta secdo e nas
proximas, como notas introdutdrias, dinamica musical e glossario.

7.1 Notas Introdutorias

As notas introdutdrias sdo muito importantes neste tipo de evento, pois
possibilitam ao usuario receber informacdes adicionais que nido poderiam ser
transmitidas durante o concerto. As informacdes devem ser disponibilizadas em
um determinado tempo antes do evento. E necessario alertar os usuarios sobre a
importancia da chegada mais cedo para receberem os dados.

Itens importantes que devem ser transmitidos antes do inicio do evento
sdo informagdes sobre o concerto especifico, breve historico do maestro, dados
relevantes sobre as obras que serdo apresentadas, informacdes sobre a equipe
de audiodescricdo, a orquestra que se apresentara, musicos e convidados,
naipes e seus respectivos instrumentos, descricdo dos instrumentos e da sala de
concerto, posicionamento dos musicos no palco e movimentos das obras
(quando houver).

Todos estes dados tornam-se fundamentais para que o usuario
compreenda a magnitude do evento e possa frui-lo da maneira mais plena.
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7.1.1 Informagdes sobre o Concerto e a Temporada

E preciso transmitir ao usuario dados sobre a temporada que esta vigente
e o concerto. Na comunicagao com a equipe responsavel pela producao artistica
da sala de concerto, esses dados devem ser coletados. Também é importante
conhecer o material de divulgacdo da casa, como site, panfletos, revistas,
libretos, entre outros. Fazendo um recorte em relacdo ao site, muitas vezes
entende-se que este canal esta acessivel pelo fato de conter a informacdo do
evento, mas € necessario salientar que, além da informacdo sobre a
acessibilidade do espetaculo, o canal de veiculagdo também deve estar com
facilidade de acesso.

Deve-se verificar se os materiais contam com formato acessivel. Se algum
destes materiais nao tiver este formato, sugerir e informar a equipe de produgao
sobre a importancia destes recursos de acessibilidade para o publico-alvo dos
concertos acessiveis. No caso de haver tais materiais, transmitir aos usuarios
esta informagao e a forma de acesso.

7.1.2 Maestro

Deve haver uma pesquisa em relacdo ao maestro que conduzira a
orquestra no dia do espetaculo para que se possa informar aos usuarios a
formagdo deste como musico, trajetoria e principais projetos de atuagdo. Uma
descricdo do maestro também deve ser feita, informando caracteristicas fisicas,
vestimenta, além da explicagdo da batuta, objeto que a maioria dos maestros
utilizam na condug¢ao de uma orquestra.

E muito comum as salas de concertos convidarem maestros de outras
orquestras, inclusive de outros paises. Torna-se necessario trazer informacdes
destes profissionais também.

7.1.3 Obras e Compositores

As obras compdem o repertorio que sera executado no dia do espetaculo.
Deve ser feita uma pesquisa sobre curiosidades e a importancia destas e
identificar o compositor, fazendo um breve histérico.

Sobre as obras, é importante informar a época em que foram compostas,
a qual género pertencem, locais importantes onde foram executadas, além de
outras curiosidades que podem ser interessantes para o usuario.

E sobre o compositor, € necessario informar sua origem, data de
nascimento e falecimento (se ja houver ocorrido), formagdo musical, seus
mestres, influéncias, além de citar obras importantes de sua autoria. Também é
relevante trazer dados curiosos sobre o processo de composicdo da obra que
sera executada.

53



7.1.4 Equipe de Audiodescricao

Um roteiro de audiodescricdo demanda a dedicagcdo de varios
profissionais, como roteiristas, consultores e narradores. O processo € longo,
demandando varias horas de trabalho.

Além destes profissionais ja citados, a equipe ainda conta com o trabalho
de profissionais que cuidam da divulgagdo do evento, entrega dos ingressos e
dos equipamentos para a recepcao da audiodescrigcdo, além do auxilio para a
conducédo pelo espago cultural. Neste sentido, faz-se necessario difundir o
trabalho da equipe, citando as pessoas que estdo envolvidas neste processo e as
pessoas que estdo em trabalho para qualquer tipo de auxilio que os usuarios
necessitarem.

7.1.5 Grupos Musicais

Algumas salas de concerto podem ter um trabalho fixo com uma orquestra,
como € o caso da Sala Sao Paulo com a OSESP (Orquestra Sinfénica do Estado
de Sao Paulo), do Theatro Municipal do Rio de Janeiro com a OSB (Orquestra
Sinfénica Brasileira), entre outras. Entretanto é algo muito comum as salas de
concertos receberem orquestras de outros lugares, inclusive internacionais, como
acontece com os musicos e maestros. Neste sentido, € importante fazer uma
pesquisa sobre a orquestra que se apresentara para que tais informagdes sejam
levadas aos usuarios.

E recomendado informar-se sobre a quantidade de musicos que se
apresentarao naquele espetaculo, pois € muito comum a alteragdo na quantidade
de profissionais por conta do repertdrio que muitas vezes exige mais ou menos
instrumentistas ou até mesmo por questdes de logistica do local. Deve-se
também verificar quantos sdo homens ou mulheres e, se houver, mencionar
algum instrumentista solista convidado.

7.1.6 Musicos

As orquestras sinfénicas, que sdo mantidas pelo estado, possuem seu
corpo de profissionais fixo, mas mesmo assim, por questdes trabalhistas, o
nimero de musicos no palco pode oscilar. E preciso ficar atento a essas
mudancas.

Como ja foi citado, orquestras e maestros sdo convidados para
participarem de espetaculos nas salas de concerto. Nao é diferente com musicos.
Também é usual a pratica de convidar profissionais de outros lugares, inclusive
internacionais, para compor determinado concerto.
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Geralmente os convidados se colocam em posig¢ao de solistas. Como tais
musicos estardo em destaque, € preciso trazer um breve histérico sobre estes,
como origem, formagéo musical, locais e projetos de trabalho.

7.1.7 Naipes

Como ja foi mencionado, a orquestra é dividida em naipes, que sao as
familias dos instrumentos (cordas, madeiras, metais e percussdo). E necessaria
uma atencao especifica para esta divisdo, pois é algo muito bem demarcado e
que foi sendo ajustado no decorrer da historia das orquestras. A configuragao
mais utilizada vem do Classicismo até os dias atuais.

Nesta secdo, é necessario mencionar todos os instrumentos que ocupam
cada naipe, na sequéncia, das cordas até a percussao, por exemplo: citar os 1° e
2° violinos. Também €& importante mencionar alteragdes de instrumentos que
podem ser adicionados ou retirados de cada naipe para a execug¢ao de uma obra.

7.1.8 Descricao dos Instrumentos

Como a orquestra conta com muitos instrumentos, torna-se inviavel fazer a
descrigao de todos. A orientagdo € que sejam feitas descrigdes dos instrumentos
que causam mais confusdo para os usuarios. Descrever o violino e a viola de
arco ou erudita para que os usuarios compreendam as semelhancas e
diferencas; o mesmo com a flauta doce, flauta transversa e picolos; trompetes e
trombones; e por fim tambores e timpanos.

Em determinadas obras, alguns instrumentos ficam em posigcdo de
destaque. Neste caso, é aconselhavel que seja feita uma descricdo detalhada
destes instrumentos, trazendo curiosidades consideradas relevantes.

A descrigao dos instrumentos torna-se importante pelo fato de promover o
conhecimento da estrutura destes e assim os usuarios compreenderem que a
sonoridade esta diretamente ligada com a estrutura. Como exemplo, pode-se
citar o violino que tem uma estrutura bem menor que o contrabaixo. Desta forma,
seu som é bem mais agudo, mesmo fazendo parte da mesma familia. Assim
ocorre com outros instrumentos de outras familias.

7.1.9 Descricao da Sala de Concerto

O espaco onde ocorrem as apresentacdes deve ser descrito em detalhes
para uma melhor ambientacdo do usuario. Geralmente as salas possuem um
historico interessante e trazem curiosidades relevantes. Sendo assim, deve-se
informar sobre a construgao, estilo arquitetdnico, material utilizado, quantidade de
assentos disponiveis, assentos prioritarios, cores dos assentos, das paredes e do
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teto. Por fim, descreve-se o palco, informando posicionamento, dimensdes e a
estrutura do fosso (quando houver).

7.1.10 Posicionamento dos Musicos

Os musicos tém um posicionamento especifico no palco em relagcéo a
divisdo de naipes. Esse posicionamento é praticamente o0 mesmo em todas as
apresentacoes. Entretanto, dependendo do repertério que sera executado, esse
posicionamento podera mudar. E necessario informar o local do palco onde cada
familia de instrumentos se posiciona, inclusive o maestro. Desta forma, o usuario
da audiodescrigao tera condigdes de compor imageticamente a estrutura geral da
orquestra no palco.

7.1.11 Movimentos

Algumas obras trazem movimentos que s&o divisdes. E muito comum
encontrar essa segmentagao em suites, sinfonias, concertos, entre outros.

Os movimentos também s&o nomeados como minueto, larghetto, scherzo,
etc. Muitas vezes cada movimento tem historias imbuidas de significados, por
isso a necessidade de informar aos usuarios sobre as divisbes em movimentos
que a obra a ser executada tera e uma breve explicagao sobre cada uma delas.
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A esquerda, ilustragdo vertical de um violoncelo. Desenho & méo
em linhas pretas sobre fundo branco e mancha de aquarela
aguada em tons de marrom claro.
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8. DINAMICA MUSICAL

Esta secao refere-se ao momento da execugao da obra no qual o consultor
musical fara suas consideracbes especificas do wuniverso musical. Este
profissional devera organizar um roteiro parcial que sera enviado para a equipe
de audiodescricdo. Este material tera que conter uma estrutura de forma
inteligivel e organizada para a equipe.

8.1 Estrutura Do Roteiro

A estruturacdo do roteiro é de fundamental importdncia para a
comunicagcdo saudavel com a equipe de audiodescricdo. Sugere-se que as
secoes do roteiro sejam divididas e destacadas por cores, pois assim facilita a
rapida localizagao.

E preciso organizar o roteiro com os seguintes itens: nome da obra,
compositor, identificagdo do movimento (se houver), link de referéncia, time code
(tempo de referéncia) antecedendo cada sentencga, as sentengas propriamente
ditas construidas com base nas sugestdes que se vera nas secodes
subsequentes.

8.1.1 Movimentos da Obra

Os movimentos sdo divisbes que estdo em obras musicais, como suites,
sonatas, sinfonias, concertos e outras do género. Se a obra contar com estas
divisbes, é importante sinalizar a fim de que o roteirista faga a identificacdo e
posteriormente inclua no roteiro final, para que tal informacéo seja passada ao
usuario. Muitos destes movimentos contam com nomes especificos, como
scherzo, larghetto, allegro, minueto, entre outros.

Tem-se como exemplo “As quatro estacdes” de Vivaldi, na qual cada
concerto (primavera, verao, outono e inverno) é dividido em trés movimentos.

8.1.2 Link de Referéncia

O link de referéncia € uma sugestéo para facilitar o trabalho da consultoria
com a equipe de audiodescricdo. E muito comum encontrar audios ou videos na
internet com a execucao de obras eruditas. Assim, faz-se necessario introduzir as
sentengas com essa informagao para que o roteirista possa se guiar durante o
processo de elaboragao do roteiro final.

Deve ser colocado de forma clara o titulo “link de referéncia” e, ao lado, o
site especifico do local onde o audiodescritor encontrara o material de apoio. Se
nao for possivel encontrar tal material na internet, muitas vezes pelo fato de ser
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um repertorio muito especifico, composi¢cdes inéditas ou obras raras, € preciso
langcar mao de conseguir a gravagdo com a produg¢ao do espetaculo ou participar
de algum dos ensaios e, mediante autorizagdo, colher esse material para ser
trabalhado posteriormente.

8.1.3 Time Code

O time code (tempo de referéncia) € muito utilizado em materiais
audiovisuais. Os profissionais da audiodescricdo tém grande familiaridade com
este recurso para elaborarem roteiros com finalidade de audiodescrever longas e
curtas-metragens, comerciais, clipes, entre outros.

Apesar dos concertos de musica erudita serem ao vivo e os profissionais
da audiodescricdo acreditarem que o recurso deve ser disponibilizado da mesma
forma, o ftime code servira somente de referéncia para os estudos do
audiodescritor. Com o link de referéncia e o time code, o profissional podera
acompanhar as sentencas de forma precisa, isto €, o audiodescritor entendera
em qual momento o consultor considerou relevante que fosse feita alguma
mengao sobre a dindmica musical.

Conforme o consultor musical ouve a obra e percebe algum elemento
sonoro importante, este registra o time code e constréi uma sentencga referente.

8.1.4 Timbres e Naipes

Okamoto (2002) afirma que o ouvido tem um significado muito importante
por estar sempre aberto, propiciando a comunicag¢ao oral. Cita caracteristicas
fundamentais como a sonoridade que é a sensacao de intensidade, diferenciando
sons fortes e fracos, tonalidade que traz a sensagao de frequéncia (sons agudos
e graves) e timbre que permite diferenciar os sons por intensidade e tonalidade.

Nesta perspectiva, os timbres e seus respectivos naipes sao de
fundamental importancia dentro dos roteiros de audiodescri¢do. Para os usuarios
do recurso, principalmente pessoas cegas e com baixa visdo, ndo basta somente
ouvir o timbre do instrumento, é necessario que se faga a associagado do nome
com a sonoridade. Assim, dentro deste processo de musicalizacdo, o usuario
sera capaz de identificar os instrumentos durante as fruicbes em salas de
concerto.

Como foi visto anteriormente, a orquestra € dividida em naipes (cordas,
madeiras, metais e percusséo). Neste sentido, € importante que o usuario faga
essa correlagdo do nome do instrumento com a sua sonoridade e compreenda a
qual naipe este pertence.

Vale ressaltar que esse entendimento requer tempo e intimidade com a
linguagem. E preciso que o usudrio seja frequentador destes espacos
especificos, como as salas de concerto, para que as informagbes sejam
absorvidas e solidificadas.
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8.1.5 Instrumentos em Destaque

Ressaltar qual instrumento encontra-se em destaque em determinado
momento da execugdo da obra faz com que o usuario associe os timbres aos
respectivos instrumentos, além de refinar sua acuidade auditiva. No momento em
que é apontado algum instrumento em meio ao conjunto de sons sendo
executados simultaneamente, o usuario desenvolvera sua percepcao musical.

Geralmente pode ser indicado o nome do instrumento que esta se
sobressaindo ou seu naipe. Muitas vezes o instrumento esta executando uma
melodia, tema ou alguma inser¢do que chama a atengdo ou que € relevante
dentro da obra. Isso precisa ser sinalizado.

ltens que geralmente se destacam s&o instrumentos executando uma
melodia na regido aguda, muitas vezes executada pelas cordas ou madeiras. O
ouvido humano identifica mais facilmente notas muito graves executadas pelos
contrabaixos, por exemplo, que sdo marcantes, anunciacbes dos metais,
insergdes de instrumentos da percussao, como o rufar de timpanos, triangulo ou
talvez pratos.

Enfim, o consultor musical devera lancar mao de sua sensibilidade e
percepcao para identificar elementos relevantes da obra.

8.1.6 Instrumentos em Solo

Solo é quando um instrumento executa um trecho musical com ou sem
acompanhamento. Isso certamente o coloca em destaque. Entretanto é
importante entendermos a sutil diferenga entre os instrumentos em destaque para
0s que estdo em posicao de solo.

Quando um instrumento esta na posi¢ao de solo, executa um trecho que
foi pensado para que aquele timbre tenha total soberania em relagdo ao outros,
tanto em momentos com acompanhamento de instrumentos quanto sem. Ja os
instrumentos em destaque ndo necessariamente se destacam por estar em solo,
mas sim pelo fato de sua execugédo, em meio ao todo, sobressair-se de alguma
forma.

A importancia de se identificar o instrumento, nesta condicdo, é poder
conhecer toda sua potencialidade. Nesta oportunidade, é possivel perceber mais
a fundo as nuances que o timbre do instrumento traz e sua extensao de alcance.
Como exemplo, tem-se o “Concerto em ddé maior para oboé e orquestra” de
Mozart. A obra foi pensada para o instrumento especificamente e em varios
momentos este executa melodias para tal.
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8.1.7 Instrumentos em Acompanhamento

Ha momento em que os instrumentos estdo em posicdo de
acompanhamento, isto é, ddo base para outros que estdo em posig¢ao de solo. O
naipe de cordas geralmente exerce esse papel, mas madeiras e metais também
podem fazé-lo.

Existem acompanhamentos que sao facilmente identificaveis, pois contém
um padrao ritmico e melddico. Contudo os instrumentos podem executar um
acompanhamento sem estar inserido em algum padréo.

Em geral, a percep¢gdo do acompanhamento € mais complexa, pois 0s
instrumentos estdo em segundo plano. Entretanto é esta a importancia de trazer
tal informacdo nos roteiros de audiodescricdo. A partir dai, o usuario se
familiariza e identifica separados sons dentro da polifonia.

8.1.8 Dinadmica

A partir do momento em que a obra se inicia, a dindmica acontece, isto €,
toda movimentagdo dos instrumentos compde a dindmica da obra, seja através
de um instrumento ou da orquestra completa.

A dindmica pode acontecer através de diversas técnicas, como pizzicato,
staccato, legato, trinado, entre outros. Além disso, é importante destacar a
interagdo entre os instrumentos que constantemente estdo em dialogo. Muitas
vezes percebe-se claramente um desenvolvimento de perguntas e respostas,
insercbes pontuais e rapidas participagdes instrumentais que compdem a
dinamica.

E preciso identificar qual dessas movimentacdes é mais relevante para
que sejam apontadas no roteiro, pois ndo € possivel fazer consideragées em
relagao a todo desenvolvimento musical. A seleg¢ao por relevancia € necessaria.

8.1.9 Intensidade

A intensidade é uma das partes que compde a dindmica de uma obra, pois
corresponde a um dos elementos das caracteristicas fisiologicas do som (timbre,
altura, duragédo e intensidade). Basicamente pode-se classificar a intensidade
como a alternéncia entre sons fortes e fracos.

Durante a execugao de uma obra, os instrumentos lidam com o controle de
intensidade o tempo todo. Para imprimir expressao em uma musica € necessario,
entre outros elementos, lancar mao da intensidade.

Na musica, ha simbolos que representam a poténcia em que uma nota ou
trecho musical sera executado. Pode-se citar forte, fortissimo, piano, pianissimo,
entre outros.
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Os profissionais que trabalham com a audiodescricdo nao tém a pretensao
de formar musicos profissionais através das informacdes fornecidas, mas sim o
intuito de transmitir o maior numero de informacdes relevantes para a
compreensao e fruigao da obra.

Neste sentido, é preciso registrar as alternéncias de intensidade mais
marcantes, isto €, quando a atmosfera sonora se modifica do pianissimo ao
fortissimo e vice-versa, por exemplo. Cabe ao consultor musical decidir se
alguma terminologia relacionada a intensidade é relevante para a fruicdo do
usuario.

8.1.10 Glossario de Termos Musicais

Durante o meu trabalho como consultor musical para concertos acessiveis,
fui percebendo a quantidade de termos especificos do universo da musica que se
utilizava nas sentengas que eu elaborava. A partir dai, surgiu a necessidade da
criacdo de um glossario de forma que auxiliasse a equipe de audiodescrigao para
entender o significado e também utilizar como aposto para as sentengas do
roteiro final.

Para cada espetaculo, sdo selecionados os termos do glossario conforme
surgem durante o roteiro. As definigdes de cada termo foram elaboradas na
perspectiva da audiodescrigao, isto é, de forma clara, concisa e vivida. Nao é
possivel fazer um grande aprofundamento.

A seguir ha 247 termos que foram selecionados no viés da frequéncia de
utilizagado. Mais termos devem ser adicionados conforme a necessidade.

A cappella: Execucido da melodia vocal sem acompanhamento.

Acorde: Notas articuladas simultaneamente em bloco.

Ad libitum: A vontade, livremente.

Agudo: Nome dado a sons com alta frequéncia.

Amplificador: Uma peca de equipamento elétrico que amplifica, isto €, aumenta
0 volume.

Anacrusa: Nota ou grupo de notas ndo acentuadas que comega um trecho
musical antes do primeiro tempo forte.

Andamento: Grau de movimento em que uma melodia é tocada ou cantada. O
que define a velocidade dentro da musica.

Andante: Andamento moderado.

Andantino: Um movimento um pouco mais rapido que o andante.

Animato: Andamento animado.

Antifonario: O livro que contém as antifonas para a Missa.

Antifona: Versiculo ou frase cantada por um coro em resposta a outro.
Appassionato: Indicacado essencialmente romantica que aparece na partitura.
Appoggiatura: Nota secundaria, acima ou abaixo da nota principal utilizada
como ornamento.
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Arco: Parte de madeira e pelo de crina de cavalo com que normalmente os
violinistas, violistas, violoncelistas e contrabaixistas friccionam as cordas do
instrumento.

Aria: Composicao estruturada para uma sé voz.

Armadura de clave: Numero de sustenidos ou bemodis que, colocados no
principio da pauta, indicam a tonalidade.

Arpejo: Quando as notas de um acorde s&o tocadas uma apos a outra.

Arranjo: Adaptacdo de uma pega para um meio musical diferente daquele para
que tinha sido originalmente composto.

Assai: Relacionado ao andamento. Significa bastante.

Ataque: Fase inicial da producdo de um som por um instrumento.

Atonal: Sistema que ndo esta em conformidade com as leis do sistema
tradicional.

Backing vocal: Vocal de apoio.

Baixo continuo: Melodia base executada geralmente por instrumentos de cordas
da regido grave.

Baixo: A voz masculina mais grave.

Baritono: A voz masculina intermédia entre o baixo e o tenor.

Bemol: Altera a nota um semitom abaixo.

Bequadro: Anula a alteragdo em um semitom.

Big bands: Grandes orquestras de Jazz.

Binario: Compasso ou ritmo de dois tempos.

Bizantino: Canto tradicional da Igreja Ortodoxa.

Blues: Musica popular dos negros americanos.

Bolero: Danga espanhola.

Bombarda: Instrumento de sopro em madeira, de palheta dupla, da familia do
oboé.

Boogie-woogie: Estilo de Jazz Pianistico.

Bourrée: Antiga e animada danga francesa.

BWV: Abreviatura de Bach-Werke-Verzeichnis. Catalogo para designar as obras
de Bach.

Cadéncia perfeita: Combinacdo dos acordes provocando uma finalizagao
conclusiva.

Cadéncia: Sequéncia de acordes que produz efeito harménico.

Caixa de ressonancia: Corpo de um instrumento cuja cavidade amplifica a
vibragao das cordas.

Canone: E uma composicdo a duas ou mais vozes entoando uma mesma
melodia, que se caracteriza por essas vozes serem entoadas defasadas no
tempo.

Cantata: Composicdo para uma ou mais vozes.

Cantochio: E o mesmo que canto gregoriano. Melodia fixa, de valores regulares.
Canzona: Termo italiano para um determinado tipo de cancao trovadoresca.
Castrati: Pré-adolescentes que eram castrados para manter suas vozes infantis.
Cifra: E uma notacdo, através de letras, para representar acordes.
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Clave: Simbolo colocado no principio da pauta ou pentagrama para indicar o
nome das notas musicais.

Coda: Termo italiano que significa cauda, isto €, fim de um trecho musical.

Col legno: Tocar com a parte de madeira do arco.

Coloratura: Obras vocais extremamente ornamentadas em registo agudo.
Compasso: E uma divisdo de intervalos dentro da musica, contendo tempos
iguais.

Compositor: Pessoa que escreve ou cria musica.

Concerto grosso: Composigao destinada a uma pequena orquestra de cordas.
Concerto solo: Alternancia de temas entre um unico instrumento solista e a
orquestra.

Concerto: Uma forma musical para um ou mais instrumentos solistas.
Consonancia: Combinacdo de dois ou mais sons emitidos simultaneamente,
produzindo uma sensacao de equilibrio.

Contracanto: Melodia paralela a melodia principal.

Contralto: O registo mais grave das vozes femininas.

Contraponto: Duas ou mais melodias executadas simultaneamente.

Coro: Conjunto de cantores, agrupados em naipe, ou conjunto de vozes
semelhantes.

Courante: Dancga aristocratica francesa em compasso ternario.

Da capo: Voltar ao principio do trecho musical.

Dedilhado: Utilizagcdo dos dedos na execugdo de um instrumento musical ou a
indicacdo numérica de como os dedos devem posicionar-se.

Diapasao: Objeto de sopro que da as doze notas da escala cromatica. Também
pode ser de metal que emite a nota |a.

Diminuendo: Significa diminuicdo gradual da intensidade do som.

Dinamica: Conjunto de variagdes na intensidade de uma pega musical.
Dissonancia: Sons que causam tensao dentro da obra.

Distorcao: Refere-se a audigdo deformada de um determinado som.

Dobrado bemol: Altera a nota um tom abaixo.

Dobrado sustenido: Altera a nota um tom acima.

Dodecafonica: Musica — Sistema de composicdo baseado na totalidade da
escala cromatica.

Dueto: Conjunto de duas vozes ou composi¢ao para duas vozes.

Ensemble: Pequeno agrupamento de intérpretes que pode englobar
instrumentistas e cantores.

Escala: Sequéncia ordenada dos intervalos musicais.

Estilo: Termo ligado as caracteristicas proprias de um determinado artista.
Estribilho: Versos repetidos no final de cada estrofe.

Estrofe: Conjunto de versos cantados.

Exposicao: Primeira parte de uma pega em forma de sonata.

Fado: Cancdo urbana originaria de Lisboa, acompanhada pela guitarra
portuguesa.

Falsete: Registo agudo das vozes masculinas.
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Fandango: Danca popular espanhola acompanhada por guitarra e castanholas.
Fermata: Sustentacdo das notas além do tempo predefinido.

Figuras musicais: Simbolos que indicam a duragéo dos sons.

Finale: Parte final de uma obra musical.

Floreio: Ornamento musical.

Forma: Estrutura ou organizagdo de uma peg¢a musical.

Fortissimo: Som executado com alta poténcia.

Forzando: Aumento da forca dinamica.

Fox-trot: Dancga norte-americana.

Frase musical: Melodia que possui inicio e fim dentro de uma obra.

Fuga: Obra contrapontistica.

Funana: Género musical tocado pelas mulheres da llha de Santiago, Cabo
Verde.

Galharda: Danca francesa da época renascentista e barroca.

Galope: Dancga rapida originaria da Europa central.

Gavota: Danga muito graciosa e delicada, nascida no século XVI.

Género musical: Categoria de obras que tém a mesma finalidade.

Giga: Danga muito movimentada da Inglaterra.

Glissando: O efeito de deslizar entre as notas de forma sutil.

Graves: Nome dado aos sons com baixa frequéncia.

Gregoriano: Canto — Forma de canto liturgico proprio da Igreja Catdlica Romana.
Habanera: Dancga de origem afro-cubana.

Harmonia: Concordéancia entre os sons gerados pelos instrumentos.
Harmonicos: Sons que acompanham a emissao de um som fundamental.
Hebraica: Musica — Conjunto de praticas vocais e instrumentais dos antigos
hebreus.

Hertz: Sindnimo de “ciclos por segundo”. E a unidade de medida da frequéncia
dos sons.

Hinario: Composto por hinos e canticos cristaos.

Homofonia: O mesmo som.

Homorritmia: Concordancia de uma nota, em termos de ritmo, com as notas das
outras partes.

HWV: Abreviacdo de Handel-Werke-Verzeichnis para catalogar as obras de
Handel.

Idiofone: Instrumento de percussdo em que uma parte bate na outra sem ajuda
de membrana, cordas ou tubos.

Improvisagao: Tipo de composigdo que se desenvolve de forma espontanea e
livre.

Interliudio ou intermezzo: Melodia instrumental que preenche intervalo entre
partes da obra.

Intervalo: Distancia entre duas notas ou acordes.

Introducgao: Melodia que abre uma obra musical.

Invengdo: Pegas musicais que correspondem a uma especial intengdo do
compositor.
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Jazz: Musica afro-americana nascida no século XX em comunidades negras dos
Estados Unidos.

Larghetto: Designa um andamento lento.

Laudes: Com o “Magnificat” (cantado ou rezado a tarde).

Legato: Notas articuladas ligadas, ou seja, sem intervalo entre estas.

Leitmotiv: Palavra usada especialmente para a obra de Wagner, que significa
“motivo condutor, tema lento”.

Libreto: Texto de uma 6pera.

Luthier: Fabricante de instrumentos.

Madrigal: Obra vocal polifénica a duas ou trés vozes com livre composigao.
Maestro: Diretor de um coro ou de uma orquestra.

Marcato: Simbolo para indicar que a nota deve ser acentuada.

Mazurca: Danca polaca.

Marcha harménica: Sequéncia melddica repetida diversas vezes em alturas
distintas.

Marcha: Estilo musical composto para marchar e geralmente executado por uma
banda militar.

Melisma: E um enfeite (ornamento) utilizado para estender as silabas de uma
palavra em um determinado trecho musical.

Melodia: Encadeamento sucessivo e harmonioso de sons musicais.

Metronomo: Aparelho mecéanico (ou digital) para regular o andamento da
execucao musical.

Mezzo soprano: Voz feminina intermédia.

Mezzo forte: Expressao italiana que significa uma intensidade média.

Missa: Musicalmente, € uma obra liturgica em varias partes.

Moderato: Andamento moderado.

Modulagao: Variagao de altura dos sons para a modificagcado da tonalidade.
Monorritmia: Existéncia de um sé ritmo numa peca.

Moteto: Composicao pertencente ao género religioso sacro.

Motivo: O mais curto elemento ou ideia principal que caracteriza o tema de uma
obra.

Musica classica: E a musica que foi escrita no Periodo Classico com desejo da
perfeicao artistica.

Musica concreta: Musica produzida a partir de sons de objetos.

Musica de camara: Musica destinada a uma pequena sala de concertos.

Musica eletronica: Realizada com sons produzidos e tratados por processos
eletroacusticos.

Mdusica programatica: Musica instrumental que conta uma histéria.

Naipe: Familia dos instrumentos. Na orquestra temos cordas, madeiras, metais e
percussao.

Neumatico: Estilo - Canto em que a voz, para cada silaba, entoa uma a quatro
notas.

Notagdo: Conjunto de sinais convencionais utilizados para representar
graficamente a duragéo, altura, ritmo e outros aspectos de uma obra musical.
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Noturno: Obra caracterizada por um forte efeito contemplativo.

Oitava: Grau numero 8 da escala. Som resultante de multiplicar por dois a
frequéncia de um som.

Opera Buffa: Opera sobre um assunto coémico.

Opera: Obra musical dramatica em que alguns ou todos os papéis sdo cantados
por atores.

Opus: Catalogacéao de obras.

Oratoéria: Género musical dramatico extraido de um texto religioso.

Ornamentos: Embelezamento da melodia através de notas passageiras.
Orquestra: Conjunto de instrumentos ou instrumentistas executando uma obra
musical.

Orquestragao: Arte de distribuir as diferentes partes de uma composigéo pelos
diversos instrumentos de uma orquestra.

Ostinato: Tema musical que se repete diversas vezes dentro da obra.

Padrao ritmico: Frase ritmica constituida por pequenos motivos que se repetem
ao longo de uma obra musical.

Paixao: Género de cantata ou oratéria religiosa que tem por assunto a Paixao de
Cristo.

Partitura: Representagéo grafica do conjunto dos sons e siléncios de uma obra.
Pasodoble: Danga espanhola.

Pausas: Intervalos entre os sons.

Pavana: Danga de origem espanhola, aristocratica e fina.

Pentagrama: Conjunto de cinco linhas com quatro espagos entre si para
escrever as notas.

Pentatonico: Sistema que utiliza cinco sons da escala diatdnica.

Percussao: Nome dado a uma familia de instrumentos que sdo normalmente
tocados batendo, raspando, agitando, sacudindo.

Pianissimo: Som executado de grande suavidade.

Piano: Conjunto de sons tocados com pouca intensidade.

Pizzicato: Técnica de pingar as cordas ao tocar.

Pletro: Tipo de palheta utilizada para tocar certos instrumentos de corda como a
citara, a lira e a balalaica.

Poema sinfénico: Composicao orquestral afim da sinfonia.

Polifonia: Multiplicidade de diferentes sons reproduzidos em harmonia.
Politonalidade: Coexisténcia de varias tonalidades na mesma obra.

Portamento: Passagem gradual de uma nota a outra, que pode ser intencional
ou acontecer por falta de conhecimento.

Preludio coral: Um tipo de pecga para 6rgao baseada numa melodia coral.
Preludio: Uma introducéao instrumental mais curta que uma abertura.
Prestissimo: Andamento ainda mais rapido que o presto.

Presto: Significa andamento muito rapido.

Primo: Devolve uma pega ao andamento inicial.

Profana: Musica que n&o é do tipo religioso.

Pulsacgao: Marcagéao regular de uma musica.
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Quarteto: Qualquer conjunto de quatro instrumentos ou quatro vozes.

Quinteto: Agrupamento de cinco musicos.

Ragtime: Musica de danga dos negros norte-americanos.

Ralentando: Desaceleracao do andamento da melodia.

Rapsaddia: Composicdo com carater de fantasia sobre temas preexistentes.
Recital: Concerto dado por um sé intérprete ou um grupo reduzido. Recitativo.
Refrao, estribilho ou ritornelo: Sentenca breve que aparece de forma mais
evidente e varias vezes na obra.

Requiem: Missa funebre.

Reverberagao: Processo acustico produzido como resultado da reflexdo do som
no solo.

Ricercar: Composicao instrumental muito cultivada na musica para alaude.
Ritardando: Significa diminui¢cdo gradual do andamento.

Roda: Circulo que se forma para certas cangoes infantis.

Rondé: Danga de origem francesa.

Rufar: Cadencial de toques.

Rumba: Dancga popular cubana de origem negra.

RV: Letras seguidas de um numero que designam as obras de Antonio Vivaldi.
Saibara: Género musical desenvolvido na corte do Japao.

Salmo: Poema cantado retirado do Livro dos Salmos.

Saltarello: Antiga danca italiana de carater saltitante.

Sarabanda: Proveniente do termo espanhol zombando. E uma forma de danca.
Significa jogo, brinquedo.

Scherzo: Pecga alegre e vibrante.

Schola Cantorum: Locucao latina, ligada a Igreja Catdlica, que significa “grupo
de cantores”.

Seguidilla: Cancédo e danga tradicional da Espanha, em ritmo vivo.

Semitom: Menor intervalo entre duas notas vizinhas.

Septeto: Formacgao ou obra para sete instrumentos ou vozes.

Serenata: Peca instrumental sem forma determinada.

Sexteto: Agrupamento de seis vozes ou instrumentos.

Silabico: Estilo — Canto em que a voz entoa cada silaba com um som diferente.
Solfejo: Leitura cantada das notas de uma partitura musical.

Solo: Trecho musical executado por instrumento ou vocal com ou sem
acompanhamento.

Som musical: E constituido por quatro elementos: timbre, intensidade, altura e
duragao.

Som: Resultado das vibragbes de uma fonte sonora que se transmite em forma
de onda.

Sonata: Musica instrumental que é contraria a cantata (musica vocal).

Soprano: Voz feminina no registo mais agudo.

Staccato: Notas de curta duragao.

Suite: Conjunto de fragmentos instrumentais independentes entre si, que se
executam um apés outro, formando um todo.
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Sustenido: Altera a nota um semitom acima.

Swing: Nome dado a um estilo de Jazz e a fase com este relacionada da musica
popular americana.

Tarantela: Dancga rapida, originaria de Taranto, sul da Italia.

Tenor: Voz masculina no registo mais agudo.

Tercina: Célula ritmica que subdivide em trés um tempo que normalmente se
divide em dois.

Tessitura: Termo usado para descrever a parte de uma extensdo vocal ou
instrumental.

Tetracorde: Acorde formado por 4 sons.

Textura: Significa a quantidade de sons e timbres utilizados em determinada
peca.

Tiento: Designa uma obra instrumental com carater de improvisagao.

Timbre: Qualidade do som que permite distinguir um instrumento do outro.
Tocata: Composicao para instrumento de teclado, derivado do costume de os
organistas preludiarem antes das execugoes.

Tom: Intervalo formado por dois semitons.

Tonalidade: Base de composi¢cao de uma peca musical.

Ténica: A nota por onde comega uma escala diatbnica. Define a tonalidade da
frase ou tema em questao.

Transposicao: Ato de passar uma musica para notas mais agudas ou mais
graves.

Triade: Acorde formado por 3 sons.

Trinado: Sequéncia de duas notas vizinhas tocadas alternadamente em alta
velocidade.

Tritono: Intervalo de trés tons.

Trovadores: Poetas liricos que floresceram no Sul da Franca.

Twist: Danga que surgiu nos anos 60 nos Estados Unidos.

Ukelelé: Pequeno instrumento de 4 cordas parecido com uma guitarra.
Unissono: A mesma melodia executada por diversos instrumentos ou vozes.
Valsa: Dangca em compasso ternario muito popular entre as dancas de saldo
vienenses.

Variagao: Forma de musica instrumental em que se procura tirar partido de um
determinado tema.

Vibrato: Ligeira ondulagao provocada num som.

Virada da bateria: Quando o musico varia o ritmo musical com as outras partes
(tons) do instrumento, intercalando entre caixa, tom e surdo.

Virtuosismo: Qualidade ou habilidade técnica para interpretagao artistica.
Vocalize: E um exercicio vocal que consiste em cantar sobre uma ou mais
vogais, varias linhas melodicas com notas especificamente arranjadas.

Vozes: Termo que pode ser aplicado aos instrumentos também referindo-se a
uma melodia especifica, por exemplo: o violino executa a segunda voz, ou seja,
uma melodia diferente da que é executada pela primeira.

Xilofone: Instrumento de percussao que consiste em barras de madeira.
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ntro, ilustragdo vertical de um saxofone. Desenho a mao em

No ce

e mancha de aquarela aguada

linhas pretas sobre fundo branco

em tons de amarelo.
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9. FRAGMENTO DE ROTEIRO E SENTENCAS COM
CLASSIFICACOES

Para ilustrar a estruturacdo do roteiro parcial da dinamica musical que
deve ser elaborado pelo consultor musical, segue o roteiro da obra 2° Movimento
da Sinfonia n° 6 — Sobre a Linha das Montanhas de Heitor Villa-Lobos. Em cada
uma das sentencas, havera a classificacdo quanto ao timbre, destaque, solo,
acompanhamento, dindmica, intensidade e termos técnicos.

HEITOR VILLA-LOBOS - Sinfonia n° 6 — Sobre a Linha das Montanhas
2° Movimento (Lento) 12 MIN

Link de referéncia: https://www.youtube.com/watch?v=gf JJGHbn5Y

Glossario:

Graves: Nome dado aos sons com baixa frequéncia.

Melodia: Encadeamento sucessivo e harmonioso de sons musicais.

Solo: Trecho musical executado por instrumento ou vocal com ou sem
acompanhamento.

Trinado: Sequéncia de duas notas vizinhas tocadas alternadamente em alta
velocidade.

a) 06 55 Um suave solo do fagote
Timbre: fagote

Solo: fagote

Dinamica: solo

Intensidade: suave

Técnicos: solo

b) 07 16 As cordas o0 acompanham com vigor
Timbre: cordas

Acompanhamento: cordas

Dinamica: acompanham

Intensidade: vigor

Técnicos: cordas, acompanham

c) 07 29 As cordas intercalam com o fagote
Timbre: cordas, fagote

Destaque: cordas, fagote

Dinamica: intercalam

Técnicos: cordas
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d) 08 09 Lentamente as cordas vao conduzindo a melodia
Timbre: cordas

Destaque: cordas

Dinamica: lentamente, conduzem a melodia

Técnicos: cordas, melodia

e) 08 21 Notas graves e marcantes permeiam a melodia das cordas
Timbre: cordas

Destaque: cordas

Dinamica: grave, melodia

Intensidade: marcantes

Técnicos: notas, graves, melodia, cordas

f) 08 35 Os clarinetes incorporam a melodia
Timbre: clarinete

Destaque: clarinete

Dinamica: incorporam, melodia

Técnicos: melodia

g) 09 15 As cordas executam um leve trinado
Timbre: cordas

Destaque: cordas

Dinamica: trinado

Intensidade: leve

Técnicos: cordas, trinado
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A esquerda, ilustragdo vertical de um piano. Desenho & mao em
linhas pretas sobre fundo branco e mancha de aquarela aguada
em tons de cinza.
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SOBRE O AUTOR

Felipe Monteiro iniciou seus estudos de musica aos 8 anos de idade. Seu
primeiro instrumento foi a flauta doce. Foi a partir dai que foi dado inicio a seu
processo de musicalizacdo. Como sempre era acompanhado por sua professora
ao piano ou ao teclado. Em breve, interessou-se pelas teclas e iniciou os estudos
de teclado. Anos mais tarde, partiu para os estudos do curso técnico de piano.
Apdés os 13 anos do curso, ingressou na graduagdo de Tecnologia em
Processamento de Dados. Na sequéncia cursou as graduagdes de Bacharelado
em Piano e Licenciatura em Educacao Artistica com habilitacdo em Musica.

Durante 16 anos, lecionou aulas particulares de piano, teclado, flauta doce
e teoria musical, até que prestou concurso publico e se tornou diretor da escola
de musica Maestro Aniceto dentro da Fundacado Casa de Cultura da cidade de
Resende no interior do Estado do Rio de Janeiro. Nesta mesma época, iniciou
trabalhos como professor de musicalizagao infantil no sistema privado de ensino
enquanto cursava a graduagao de Pedagogia.

Apods se tornar uma pessoa com deficiéncia visual e conhecer o recurso da
audiodescricdo, iniciou seus estudos através de oficinas, cursos livres e de
extensao até concluir a especializacdo em Traducdo Audiovisual Acessivel:
Audiodescrigao pela Universidade Estadual do Ceara (UECE), e o curso de
aperfeicoamento em Audiodescricdo na Escola pela Universidade Federal de Juiz
de Fora (UFJF).

Atualmente atua também como consultor em audiodescricdo e esta
concluindo a especializacdo em Acessibilidade Cultural pela Universidade
Federal do Rio de Janeiro (UFRJ).
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A esquerda, ilustragdo horizontal de um trombone. Desenho &
mao em linhas pretas sobre fundo branco e mancha de aquarela
aguada em tons de amarelo.

75



LEITURAS RECOMENDADAS

AMEAL, Liliam Cafiero. Arte, ciéncia e inclusdao: a musica e a musicoterapia em
um férum multidisciplinar de discussao e compartilhamento de experiéncias.
Interludio, ano 4, n. 6, 2016. Disponivel em:
https://www.cp2.9g12.br/ojs/index.php/interludio/article/viewFile/1570/1135. Acesso
em: 28 maio 2019.

BRASIL. Convengao sobre os Direitos das Pessoas com Deficiéncia.
Protocolo Facultativo a Convencao sobre os Direitos das Pessoas com
Deficiéncia. Decreto Legislativo n. 186, de 09 de julho de 2008: Decreto n. 6.949,
de 25 de agosto de 2009. 4. ed., rev. e atual. Brasilia: Secretaria de Direitos
Humanos, Secretaria Nacional de Promocéao dos Direitos da Pessoa com
Deficiéncia, 2011, 100 p. Disponivel em:
http://lwww.pessoacomdeficiencia.gov.br/app/sites/default/files/publicacoes/conve
ncaopessoascomdeficiencia.pdf. Acesso em: 06 fev. 2019.

BRASIL. Lei n. 13.146, de 06 de julho de 2015. Institui a Lei Brasileira de
Inclusdo da Pessoa com Deficiéncia (Estatuto da Pessoa com Deficiéncia).
Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/CCIVIL_03/_Ato2015-
2018/2015/Lei/L13146.htm. Acesso em: 28 maio 2019.

CAMPBELL, L.; CAMPBELL, B.; DICKINSON, D. Ensino e aprendizagem por
meio das inteligéncias multiplas: inteligéncias multiplas na sala de aula. Trad.
Magda Francga Lopes. 2. ed. Porto Alegre: Artmed, 2000.

CORREIA, Marcos Antonio. A funcéo didatico-pedagdgica da linguagem musical:
uma possibilidade na educacdo. Educar, Curitiba, n. 36, p. 127-145, 2010.
Disponivel em: http://www.scielo.br/pdf/er/n36/a10n36.pdf. Acesso em: 28 maio
2019.

GUERRER, B. L.; MENEZES, J. L. Percepg¢ao musical em criangas autistas:
melhora de funcdes interpessoais. Disponivel em:
http://cienciasecognicao.org/neuroemdebate/. Acesso em: 28 maio 2019.

LONDON BURNING. Salas de concerto prestigiadas do Brasil. Disponivel em:
http://londonburning.com.br/salas-de-concerto-prestigiadas-do-brasil/. Acesso em:
28 maio 2019.

LOURDO, Viviane dos Santos; ALONSO, Luis G.; ANDRADE, Alex F. Uma viséo
geral sobre as deficiéncias. In: LOURO, Viviane S.; ALONSO, Luis G.;
ANDRADE, Alex F. Educagao musical e deficiéncia: propostas pedagdgicas.
Sao José dos Campos: Editora do Autor, 2006.

76



MARTINS, José Eduardo. A cultura musical erudita na universidade: refugio, resisténcia
e expectativas. Estudos Avancgados, Séo Paulo, v. 7, n. 18, p. 163-181, maio/ago.
1993. Disponivel em: http://www.scielo.br/pdf/fea/v7n18/v7n18a06.pdf. Acesso em: 28
maio 2019.

MIANES, Felipe Ledo; SOARES, Mariana Baierle. De espectador a protagonista:
a pessoa com deficiéncia visual como consultora em audiodescricdo. Revista
Brasileira de Tradugao Visual, n. 12, 2012. Disponivel em:
http://www.rbtv.associadosdainclusao.com.br/index.php/principal/article/viewArticl
e/154. Acesso em: 02 abr. 2019.

MOLNAR-SZAKACS, |.; WANG, M. J.; LAUGESON, E. A;; OVER, K.; WU, W. L,;
PIGGOT, J. Autism, emotion recognition and the mirror neuron system: the case
of music. Mcgill J Med, v. 12, n. 2, p. 87-98, 2009.

MONTEIRO, Felipe Vieira. Analise de lexias “tabus” na audiodescrigao de
imagens estaticas de sexo explicito no filme “A histéria da eternidade”.
UECE, 2018. TCC (Especializagdo em Tradugao audiovisual acessivel:
audiodescri¢cado) - Centro de Humanidades, Universidade Estadual do Ceara,
Fortaleza, 2018.

MOTTA, Livia Maria Vilela Melo; ROMEU FILHO, Paulo (Orgs.).
Audiodescrigao: transformando imagens em palavras. Sdo Paulo: Secretaria de
Estado dos Direitos da Pessoa com Deficiéncia, 2010.

NEVES, Josélia. Guia da audiodescrigao: imagens que se ouvem. Leiria:
Instituto Nacional para Reabilitagao/Instituto Politécnico de Leiria, 2011.

OKAMOTO, Jun. Percepcao ambiental e comportamento: visdo holistica da
percepcao ambiental na arquitetura e na comunicacédo. Sao Paulo: Mackenzie,
2002.

SA, Elizabete Dias. A consultoria na pratica da audiodescrigdo: a perspectiva
dos consultores com deficiéncia visual. UFJF, 2015. TCC (Especializagdo em
Audiodescrigao) — Faculdade de Educacéo Fisica e Desportos, Universidade
Federal de Juiz de Fora, Juiz de Fora, 2015.

SANTOS, E.; LOURO, V. Inteligéncia, musica e inclus&o. In: LOURO, V. (Org.).
Musica e inclusao: multiplos olhares. Sao Paulo: Som, 2016.

77



SILVA, Cesar Augustus Diniz. A orquestra sinfonica enquanto campo de
trabalho: consideragdes sobre a gestao estatal. 2014. Disponivel em:
https://jus.com.br/artigos/32841/a-orquestra-sinfonica-enquanto-campo-de-
trabalho. Acesso em: 28 maio 2019.

SILVA, Helena Lopes; ZILLE, José Antdnio Baéta (Orgs.). Musica e Educacgao.
Série Didlogos com o Som. Barbacena: EQUEMG, 2015, 232 p.

SILVA, Manoela; BARROS, Alessandra. Formacgao de audiodescritores
consultores: inclusido e acessibilidade de ponta a ponta. Revista da FAEEBA —
Educacao e Contemporaneidade, Salvador, v. 26, n. 50, p. 159-170, set./dez.
2017. Disponivel em:
https://www.revistas.uneb.br/index.php/faeeba/article/view/4269. Acesso em: 28
maio 2019.

SNYDER, Joel. The visual made verbal: a comprehensive training manual and

guide to the history and applications of audio description. American Council of the

Blind, Arlignton, VA, 2014.

TAKAHASHI, Vanessa Fatima de Medeiros. Influéncia das caracteristicas

arquitetonicas na qualidade acustica de salas de concerto. Unicampi, 201

0.

220 f. Dissertagcado (Mestrado em Engenharia Civil) — Faculdade de Engenharia
Civil, Arquitetura e Urbanismo, Universidade Estadual de Campinas, Campinas,

2010.

78



GUIA PARA A CONSULTORIA MUSICAL EM ROTEIROS
DE AUDIODESCRICAO PARA CONCERTOS DE MUSICA
INSTRUMENTAL ERUDITA
Editora: Marca Visual
Texto: Felipe Monteiro
Revisdo: Leticia Corréa Bitencourt Bianchi
Diagramacdo: Karoline Bieger
llustracoes: Gabriela Pecanha
Projeto Grafico
Eduardo Cardoso, Gabriela Pecanha,
Karoline Bieger, Isadora do Canto
Audiodescricdo
Roteiro: Eduardo Cardoso

Consultoria: Felipe Monteiro

ISBN 978-85-61965-70-9

O texto deste livro obedece as normas
do Acordo Ortografico da Lingua Portuguesa.

79



M775g

Monteiro, Felipe
Guia de consultoria musical para elaboracéo de
roteiros de audiodescricdo para concertos de musica

instrumental erudita./ Felipe Monteiro. — Porto Alegre:

Marcavisual, 2019.
81 p.;il.

ISBN 978-85-61965-70-9

1. Mdusica. 2. Audiodescri¢cdo: concerto. |. Titulo.

CDU 78.07

Cip — Catalogagao na Publicagéo
Vanessa |. de Souza CRB10/1468

80



Papel Offset 90g/m?
Tipografia utilizada Frutiger
Junho de 2019

Audiodescricdo: Na contracapa, sobre fundo cinza, ilustragcdes de varios
instrumentos musicais dispersos livremente. Sdo desenhados a mao

apenas com o contorno em linhas pretas. No canto inferior direito o logo
Marcavisual.

81






